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Сучасний мистецький процес едукації вимагає обґрунтування особливостей 
успішної його організації та реалізації, що, у свою чергу, передбачає постійний 
науковий пошук, творчу діяльність, вдосконалення фахових компетентностей 
тощо. Завдяки змістовному наповненню, методичним підходам, кращим 
практикам адаптації до нових умов, а також тісній взаємодії та взаєморозумінню 
учасників навчального процесу можлива повноцінна реалізація педагогічних 
завдань. Відтак на сучасному етапі актуальною є проблема професійних 
орієнтирів, зокрема в мистецьких професіях, які вимагають наявності не 
тільки певних знань, вмінь, навичок, бажання, працьовитості, таланту, вміння 
зрозуміти, відтворити, інтерпретувати твір мистецтва та втілити в життя його 
творчий смисл тощо, але і вміння адаптувати весь цей арсенал в сучасних 
реаліях, зокрема у важких умовах війни та викликах дистанційного навчання. 
У нашому випадку ми маємо на увазі злагоджену роботу хормейстера, де 
об’єктом забезпечення функції впливу є людина, та роботу концертмейстера, 
де таким об’єктом є інструмент. Мистецтво роботи в ансамблі є достатньо 
складним видом мистецтва, і для його опанування потрібна праця протягом 
всього професійного шляху. Специфіка успішного мистецького тандему 
вимагає знання хорової та музичної літератури, гармонії і сольфеджіо, 
володіння співочим голосом, емоційно-вольовим посилом, необхідними 
знання літератури, поезії, педагогіки, психології, вмінням проаналізувати 
те чи інше музичне полотно, розуміння жанрової специфіки, знання 
відомостей про композитора тощо. У межах нашої статті на прикладі твору 
Д. Січинського «Дніпро реве» ми висвічуємо особливості хормейстерської 
та концертмейстерської роботи щодо успішної реалізації педагогічних 
завдань художнього прочитання та виконання музичного полотна. Відтак 
увага звертається на особливості жанру кантати, музично-теоретичний 
аналіз твору Д. Січинського «Дніпро реве», методичні рекомендації роботи 
концертмейстера в практиці провідних спеціалістів.
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The modern artistic process of education requires substantiation of the features of 
its successful organization and implementation, which, in turn, involves constant 
scientific research, creative activity, improvement of professional competencies and 
more. Due to the content, methodological approaches, best practices of adaptation 
to new conditions, as well as close interaction and mutual understanding of the 
participants of the educational process, the full implementation of pedagogical 
tasks is possible. Thus, at the present stage the problem of professional landmarks is 
relevant, in particular in art professions, which require not only certain knowledge, 
skills, desires, diligence, talent, ability to understand, reproduce, interpret a work of 
art and implement its creative meaning, etc. , but also the ability to adapt this whole 
arsenal in modern realities, in particular in the difficult conditions of war and the 
challenges of distance learning. In our case, we mean the coordinated work of the 
choirmaster, where the object of the influence function is the person, and the work 
of the accompanist, where such object is the instrument. The art of working in an 
ensemble is a rather complex art form and mastering it requires work throughout 
the professional path. The specifics of a successful artistic tandem require 
knowledge of choral and musical literature, harmony and solfeggio, mastery 
of singing voice, emotional and volitional message, necessary knowledge of 
literature, poetry, pedagogy, psychology, ability to analyze a canvas, understanding 
of genre specifics, knowledge of composer etc. In the framework of our article on 
the example of D. Sichinsky’s work “Тhe Dnieper roars” we highlight the features 
of choir and concertmaster work on the successful implementation of pedagogical 
tasks of artistic reading and performance of music. Therefore, attention is paid to 
the peculiarities of the cantata genre, musical-theoretical analysis of D. Sichinsky’s 
work “Тhe Dnieper roars”, methodical recommendations of the accompanist’s 
work in the practice of leading specialists.

Key words: choirmaster, 
accompanist, art, pedagogy, 
cantata genre.

Постановка проблеми. Мистецтво з давніх 
часів служить культурно-освітньому поступу 
людства. Мистецькі професії є особливим у ста-
новленні соціальної держави та формуванні гро-
мадянського суспільства. Залучення до культур-
ного процесу творчих особистостей розширює 
діапазон неповторного індивідуального і всеза-
гального, урізноманітнює образ краси та є необ-
хідною складовою частиною духовного досвіду. 

Педагогічні пошуки та орієнтири вдосконалення 
навчального процесу служать лейтмотивом фахо-
вої діяльності викладачів мистецьких дисциплін 
та концертмейстерів. Специфіка творчого тандему 
педагог-концертмейстер-студент багатогранна та 
широкомасштабна, що говорить про актуальність 
піднятої проблеми.

Метою нашої статті є акцентуація уваги на 
методичних прийомах хормейстерсько-концерт-
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мейстерського тандему в розумінні та інтерпрета-
ції жанрової специфіки творів задля оптимальної 
передачі художнього образу (на прикладі кантати 
Д. Січинського «Дніпро реве»).

Діапазон образно-стильових аспектів у музиці 
безмежний, тому як викладачу-хормейстеру, так і 
концертмейстеру необхідно опановувати музику 
різних епох, напрямків, володіти якомога більшим 
спектром сприйняття. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
В арсеналі вітчизняних та зарубіжних досліджень 
із даної проблематики є чимало теоретичного та 
практичного матеріалу, важливого як для хормей-
стерської, так і для концертмейстерської роботи.

У працях М. Колесси, К. Пігрова, А. Бол-
гарського, К. Ольхова, Н. Тарарак, Л. Бутенко, 
А. Козир, С. Дацюка, І. Бермес та ін. представ-
лено методичні рекомендації щодо різних аспек-
тів диригентсько-хорового виконавства. Велике 
значення надається особливостям музично-ви-
конавської діяльності, особливостям підготовки 
майбутніх вчителів музичного мистецтва: техніч-
ній, музично-теоретичній, художньо-естетичній, 
виконавській та іншим складовим. 

Методичним прийомам, які сприяють роботі 
концертмейстера, присвячено праці багатьох відо-
мих піаністів-практиків, які у своїх дослідженнях 
дають цінні настанови для концертмейстерів, 
окреслюючи цю надзвичайно вагому та різнобічну 
професію. Відтак сучасна українська дослід-
ниця Т. Молчанова відзначає, що «на сьогодні 
визріла нагальна потреба ґрунтовного концепцій-
ного дослідження цілісного феномену мистецтва 
піаніста-концертмейстера у контексті істори-
ко-культурних процесів і принципів практичного 
функціонування цього різновиду діяльності зі 
скеруванням на синтезуючий рівень теоретичних 
узагальнень. потребує певного переформатування 
і дефініційний тезаурус фахового визначення піа-
ніста-концертмейстера, що надасть можливості 
осмислити та окреслити об’єктивні та суб’єктивні 
характеристики цієї професії» [4, с. 216].

Відомі викладачі національних музичних ака-
демій України, серед яких Л. Ніколаєва, Н. Баби-
нець, О. Лісова, І. Могилевська та ін., неоднора-
зово звертаються до висвітлення даної проблеми, 
що складає вагомий науковий доробок даної 
галузі. Ці та інші дослідження висвічують тон-
кощі, складнощі та красу диригентської та кон-
цертмейстерської майстерності.

Виділення не вирішених раніше частин 
загальної проблеми. Наше дослідження скон-
центроване на загальному аналізі підходів до 
особливостей проведення практичних занять у 
класі хорового диригування, творчому тандемі 
його учасників задля об’єднання сукупності 
знань про суть і специфіку педагогічної роботи, 

комплексі відповідних компетентностей, серед 
яких: здатність проєктування навчального кон-
тенту, організаторські здібності, конструктивні 
вміння і навички доцільно відбирати дидактич-
ний, репертуарний матеріал тощо та застосування 
їх у структурі власної професійної діяльності. На 
прикладі жанру кантати, що є часто використову-
ваним у навчальних програмах дисциплін дири-
гентсько-хорового циклу, ми проаналізуємо прак-
тику опрацювання твору Д. Січинського «Дніпро 
реве», а також окреслимо сутність роботи кон-
цертмейстера в контексті зазначеної проблеми. 

Виклад основного матеріалу. Працюючи над 
твором даного жанру, слід згадати, що кантата 
(італ. cantata, від лат. саntаrе – співати) – великий 
вокально-симфонічний твір, переважно для соліс-
тів (або соліста), хору та оркестру, циклічної або 
одночастинної форми. За виконавським складом, 
структурою, призначенням подібна до ораторії. 
Відрізняється меншими масштабами, відсутністю 
драматичного розроблення сюжету, більш камер-
ним, ліричним змістом. Кантата зародилася в Італії 
наприкінці ХVІ – поч. ХVІІ ст. під впливом постре-
несанської культури. До середини ХVІІ ст. так 
називали вокальні сольні твори наскрізної форми, 
що містили речитативні й аріозні побудови. 

За призначенням кантати поділяють на духовні 
і світські, за змістом і характером – на ліричні, 
драматичні, розповідні, урочисто-піднесені, сла-
вильні, скорботно-елегійні тощо. 

Найбільші досягнення в національній галузі 
великої хорової композиції пов’язані з іменами 
М. Лисенка, Д. Січинського, К. Стеценка, С. Люд-
кевича. Із метою розуміння художньо-мистець-
кого задуму жанру кантати, особливостей його 
інтерпретації в диригентсько-хоровій діяльно-
сті в наступному підрозділі проаналізуємо твір 
Д. Січинського «Дніпро реве». 

Кантата «Дніпро реве» Д. Січинського від-
носиться до раннього періоду творчості ком-
позитора, відзначається високою майстерністю 
завдяки своїй драматичній глибині, простоті і 
доступності музичної мови. 

Кантата написана для мішаного хору з барито-
новим соло в супроводі повного складу симфоніч-
ного оркестру. Проте вона виконувалася найчас-
тіше з фортепіано, оскільки оркестрів в Галичині 
майже не було, а композитор за життя так і не почув 
виконання своїх творів у супроводі справжнього 
симфонічного оркестру і дуже рідко мав нагоду 
слухати симфонічні твори інших композиторів.

Аналіз літературного тексту характеризує 
тяжке становище українського народу кінця ХІХ 
ст. Обурений проти насильства з боку поневолю-
вачів польської шляхти та турецько-татарських 
набігів, народ змушений боронити себе і свою 
батьківщину. Кращі сини того часу збиралися на 
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Запорізькій Січі навчатися військової служби для 
захисту своєї землі та народу.

Свідком цієї події був славний Дніпро, яким 
на своїх чайках-байдаках не раз відправлялися в 
похід визволяти з неволі своїх побратимів козаки. 
Основна тема твору − змальовування величі та 
могутності Дніпра − підводить до основної ідеї 
− туга, журба за вільним козацьким життям, що
відтворена в таких рядках:

Дніпро реве, тремтить підмита круча / Дні-
про реве і плаче, і квилить /

Я плачу з ним слеза моя пекуча / У хвилі йде, і 
хвилі солонить…

Дніпро показано непокірливим своїми могут-
німи хвилями, які зливаються зі сльозами народу. 
Він безмежно обурений знищенням Січі − реве, 
стогне, плаче.

Твір складається з чотирьох контрастних 
частин. Перша частина займає 8 тактів – це непо-
дільний квадратний період. Друга частина займає 
14 тактів – період, який складається з трьох 
речень (4+4+6). Вона виконується соло з аком-
панементом. Третя частина займає центральне 
місце – це неподільний 13-тактовий період. Чет-
верта частина близька до попередньої факту-
рою, ритмічним малюнком, тональним планом та 
займає 16-тактовий неподільний період.

Основна тональність твору − d−moll. Однак 
використовуються відхилення в F – dur (такти 15, 
39, 54) , а – moll (16 такт) , F – dur (такти 15, 39, 
54), g – moll (такти 14, 41, 43) , Es – dur (такт 42)

Фактура кантати – гомофонно-гармонічна. 
Вона тісно пов’язана зі змістом твору і виражаль-
ними засобами. У фактурі виникають тризвуки 
головних ступенів та їх обернення, D7 та його 
обернення (в тактах 36, 38-41 і далі), УІІ 7 і обер-
нення ( в тактах 44, 45, 61)

Кращому розкриттю художнього змісту сприяє 
інструментальний супровід, який підгримує зву-
чання хорових партій і допомагає у створенні 
художнього образу твору. Своєрідна насичена гар-
монія, стримана фактура створює контрасти, пере-
даючи глибоку схвильованість, дійовий протест.

У заключному епізоді фактура створює і пере-
дає поряд із великою драматичною силою і від-
тінок незавершеності, і особливо розпачливий 
характер. Довгі витримані акорди, особлива гар-
монія квінтового тону в мелодії підкреслюють 
безвихідь ситуації, невирішеність майбутнього.

Кожна частина має своє темпове позначення: 
Allegro moderato – помірно швидко; Andantino – 
швидше, ніж Andante (повільно); Andante grave e 
religioso – повільно, поважно і релігійно; Piu mosso – 
більш жваво, рухливо; Adagio – спокійно, повільно.

Кожна частина має свій розмір: 4/4, 9/8, 4/4. 
Ритмічний малюнок утворений із рівномірного 
чергування тривалостей.

Кантата «Дніпро реве» написана для мішаного 
чотириголосного хору з солістом (баритоном) і 
супроводом фортепіано (оркестру). Супровід фор-
тепіано створює образну сферу (завдяки тремоло 
імітується ревіння Дніпра), гармонічно підтримує 
хорові партії.

Дублювань в хорових партіях немає. Зустріча-
ється поділ басової партії на В і В2. Зустрічаються 
також місця хорового унісонного звучання.

Мелодія − важливий засіб вираження музич-
ної думки і являє собою складне, різностороннє, 
організоване ціле, з текстом і іншими засобами 
музичної виразності визначають загальний 
настрій твору. Основна тема кантати проходить 
ще в вступі, її підхоплюють баси, як заспів. Це 
велична патетична мелодія, побудована на ступе-
нях мінору в пунктирному ритмі.

Важливу роль у розкритті художнього змісту 
відіграє динаміка. Невеликий вступ починається 
на «піано», і поступово динаміка наростає і зву-
чить на «форте».

Соло баритона звучить на mf – тут передається 
переживання однієї людини. Третій епізод почи-
нається акапельним співом хору, який почина-
ється на р і дальше наростає. Заключний епізод 
виконується більш з рухом. Починається на рр, 
потім наростає звучання cresc і звучить загальне 
f. Кінцева частина епізоду «... і запливли на вік
тепер кудись» звучить на рр, рухи диригента не
великі, але чіткі.

Вступ відтворює природну стихію, що оплакує 
гірку долю українського народу. Диригентські рухи 
повинні відтворювати даний образ, спочатку вони 
невеликі, а дальше збільшуються разом із підсилен-
ням динаміки. Основна кульмінація твору знахо-
дяться в заключному епізоді, яка являє собою одну 
лінію розвитку – наростання до кульмінації, що зна-
ходиться на словах «навік тепер кудись» і її спад.

При диригуванні кантати «Дніпро реве» дири-
гент користується чотиридольною і трьохдольною 
схемами. У першому, третьому, і четвертому епі-
зодах розмір 4/4, а в другому епізоді − 9/8. У творі 
зустрічаються такі технічні складності, як: зняття, 
вступи, фермати, довгі тривалості, штрихи жестів.

Вступ і перший епізод виконуються в темпі 
Allegro moderate, тобто помірно швидко. Дру-
гий епізод звучить в більш стриманішому темпі 
Andantino, звучить соло баритона. Акапельна 
частина хорал виконується повільно, важко, 
побожно (andante grave e religioso). Заключний 
епізод звучить більше з рухом, тільки до кінця 
темп поступово сповільнюється.

Сутність концертмейстерської підтримки 
даного твору полягає у творчій співпраці, взає-
модії, мистецтві підпорядкування акомпанементу 
згідного художнього задуму, водночас без втрати 
власної художньої індивідуальності.
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Відтак специфіка роботи концертмейстера 
у класі хорового диригування містить декілька 
складових частин, зокрема це: робота безпосеред-
ньо на уроці з викладачем та студентом, окрема 
робота зі студентом, робота з викладачем і індиві-
дуальна робота. Серед завдань концертмейстера – 
не тільки розучування тексту, його музично-тео-
ретичний аналіз, але і розуміння диригентських 
жестів, знання основ диригентської техніки 
(поняття «точки», «зняття», «ауфтакту», схеми 
складних та простих розмірів, штрихів й відтінків 
тощо), контроль якості виконання, шкали гучності 
фортепіанної партії, ритму, розуміння труднощів 
художнього відтворення та шляхів їх подолання. 

«Провідним аспектом діяльності концерт-
мейстера, – зазначає Ж. Колоскова, – є здатність 
швидко «читати з аркуша», що дозволить точно 
підтримати соліста у створенні єдиної з ним вико-
навської концепції. Гра «з аркуша» є однією з най-
складніших форм читання, в якій задіяно слухові, 
зорові, рухові, розумові й психологічні процеси. До 
того ж, піаніст має володіти навичками швидкого 
орієнтування в тексті, відчуттям ритму, розумінням 
змісту та характеру твору, увагою до фразування 
й агогіки виконавця. Під час ознайомлення з тек-
стом перевага у виконанні надається проведенню 
основної мелодійної лінії з точним відтворенням 
ритмічного малюнку та гармонічного супроводу. 
У процесі виконання зорове та слухове сприймання 
нотного тексту мають випереджальний характер, 
чому сприяють повторення та паузи. Виконання з 
аркуша завжди є показником розвиненого внутріш-
нього слуху концертмейстера» [1, с. 263].

Дослідники підкреслюють, що «від концерт-
мейстера потрібно уміння заряджатися чужою 
волею, приймати її як свою власну і активно вклю-
чатися в емоційний стан, що диктується хормей-
стером-викладачем (студентом). На заняттях з 
диригування студент керує уявним хором під зву-
чання роялю за допомогою концертмейстера. Кон-
цертмейстер працює з клавірною версією оркест-
рової партитури, яку інколи неможливо охопити 
всіма пальцями піаніста і, нарешті, у своїй роботі 
він підпорядкований волі викладача-хормейстера, 
а згодом студента, з яким опрацьовується музич-
ний твір, мануальну техніку якого концертмей-
стер повинен розуміти як свою власну» [2, с. 345].

Відомий педагог-хормейстер А. Мірошникова 
подає такі методичні вказівки щодо роботи кон-
цертмейстера: «У складних випадках спрощувати 
партитуру за рахунок випущення витриманих 
голосів; для проведення більш важливих у даний 
момент партій коректно розподілити хоровий 
фактурний матеріал між руками та обрати зручну 

аплікатуру [3, с. 6]; під час виконання партитури 
подумки проспівувати її, наближуючи до зву-
чання співацьких голосів засобом педалі [3, с. 12]; 
звернути увагу на залежність динаміки й темпу 
від літературного тексту твору й пам’ятати про те, 
що просте речення може мати тільки один наго-
лос, якому підпорядковуються інші наголоси в 
смислових групах слів» [3, с. 13]. 

	 Дослідник С. Прокопов, аналізуючи досвід 
роботи, основні методичні принципи формування 
професійних якостей у студентів-хормейстерів 
видатного педагога А.А. Мірошникової, зазначав, 
що педагог «широко використовує в диригентському 
класі комплекс методичних прийомів в співдруж-
ності з концертмейстером. Один із них – обов’яз-
кова гра концертмейстера на уроці «по руці» дири-
гента, навіть якщо це суперечить композиторському 
задуму. Тоді учень легше зауважує свої помилки. 
Якщо цього не відбувається, професор зупиняє його 
і питає: «Вам подобається таке виконання?» При 
негативній відповіді задається наступне питання: 
«Чому?». Таким чином розвивається вміння сту-
дента самостійно аналізувати, виховувати в собі 
якість не пасивного виконавця чужої волі, сліпо 
наступного за концертмейстером, а активного керів-
ника, організатора виконавської процесу» [5].

Відтак у світлі сучасних бачень діяльність 
хормейстера та концертмейстера у класі хорового 
диригування, дивлячись на всю свою різнобіч-
ність та широкомасштабність, є однією з найці-
кавіших спеціалізацій, які мають свою динаміку 
розвитку, свою специфіку, свої особливості. 

Висновки та перспективи подальших розро-
бок у цьому напряму. Лише за наявності багатьох 
чинників: знань, вмінь, здібностей, компетенцій, 
професіоналізму тощо – можливий продуктив-
ний розвиток як освіти, культури, мистецтва, 
так і суспільства загалом. Творча діяльність 
педагога-хормейстера, концертмейстера, сту-
дента, вплетена в канву музичної педагогіки та 
музичного мистецтва, дає можливість реалізо-
вувати складові частини змісту музичної освіти, 
наповнює процес едукації унікальними пережи-
ваннями, рефлексією, мистецтвом аналізувати 
і творити. А практичний та методичний досвід 
провідних мистців, збагачений індивідуальним, 
інтелектуальним та емоційно-образним колори-
том, сприяє вдосконаленню навчального процесу 
в історичному просторі та часі, становленню 
національної музичної свідомості, духовним орі-
єнтирам та цінностям на тлі особливих сучасних 
випробовувань. Подальшому науковому розгляду 
підлягає висвітлення даної проблеми в умовах 
дистанційного навчання. 
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